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LA PIEDRA...
MITO, LEYENDA, FUEGO, REALIDAD, MEMORIA

Por Tomas Paredes

Del mismo modo que en el corazén del bosgue de plumas de los péjaros pal-
pita el canto, en el miajén de lo hondo de la piedra vibran lampos de silencio,
el agua y el viento que enloguecen por su libertad, en ampos de hielo ardiente,
que se desangra en remoto fuego que guaraa todo lo que ve v purifica.

Los volcanes son los poetas méas feroces, més hermosos, dioses capaces de
transformar el aire en fuego, la llama en agua, €l agua en piedra. Cuando llovia
piedras sobre Pompeya, no era un castigo, era el milagro del volcéan poeta, que
escribia el gran poema tragico, desde la perversa delleza de su contingencia.
Una mejana de ceniza, en la que florecian los gases vy las gasas grises de mil
tonos, se abrié sobre el mundo y nadie pudo respirar, guedando todo petrificado,
testimonio del poder infinito del universo, cabe la ignorancia sin limite de los
hombres.

Marius Schneider, en El origen musical de los animales-simbolos en la mitolo-
gia y la escultura antiguas, Barcelona 1946, dice que la piedra es la musica pe-
trificada de la creacién. La musica es combinacion de ritmo vy armonia, arro-
pando el canto; la piedra es la solidificacion de ese ritmo creador, feraz. La pie-
dra tiene color, dolor, vida, y deja pasearse por su piel el [imo del tiempo que la
viste. Hay en esta muestra, sobrada presencia de esa musica que se tiende
sobre la cintura de los siglos, mostrandose en un alarde de sintonfas y siner-
gias, de memoria/materia, que se prolonga en el devenir del tiempo sobre el
hombre.

La dureza v la durabilidad de la piedra han impresionado siempre al hombre, que
la ha consagrado y convertido en simbolo del ser, en mitos de representacion o
presencia. Las mds antiguas figuras antropomorfas nos lo recuerdan, nos lo en-
sefnan.

Existe el mito, los mitos de la piedra, sus leyendas: Mitra se alojaba en una pie-
dra antes de nacer: los colores proceden de su noche y se ejercitan en el prodi-
gio de deslumbrar. La /apis lineus de los romanos era tenida por un instrumento
adivinatorio, anunciando sus nuevas profecias con el cambio de cromias y de
gamas.

Para Jung los alguimistas no buscaban la espiritualidad en la materia, sino que
la «producian» a través de un proceso de trasmutacion, en el que se buscaba la
purificacion. Cuando el creador trasmuta una materia durisima, en algo leve, fra-




gil que vuela, esté ejercitandose en un gjgrcicic 20 TSIE est2, no buscando la
espiritualidad, sino produciéndola: uno d ~onsiderar la escultura
en piedra, en materiales duros, hoy tan viIuperacos. 127 menospreciados como
el pensamiento, porque hoy todo es fugaz y veloz y no se da opcion a los pro-
cesos largos.

Los griegos adoraban los onfalos, en Delfos, en una escenanio natural prodigio-
so, impresionante, esté el onfalos mas vensracc. oS nombres han adorado,
desde el inicio, la piedra, y lo continuan naciencc vamenie, Como esas pe-
regrinaciones a la Meca, donde se cusiodis j = hadjar

alaswad, que esta formada por tres 1rozos, | unz DEtis 32712 fragme

;Qué une este proyecto conjunto, «Piedras en & camino», Qe Alcantara &
Xavier?: la materia y la memoria que aproximan 2 litogra®o y escultor, i3 piscra

litografica. Pintura & Escultura para esiz unNa CoMUNION

cuentro, espacios que congregan.

A proposito de la pintura, en «Tamayo en la pinturz mexicana», ensayo de Oc-

tavio Paz, incluido en el volumen Las peras o= 0770 02Cs 24484 Imprenta Uni-

versitaria, México 1975, dice el poeiz 0g 2 vOI 0% 722 El cuadro es el lugar
0

ciliaciones y de enemistades, rimas, Corresnonosn
privado, sino el espacio propicio al encu
sfa”, escribi hace afos, “intenta volver s
la han visto iglesias, capillas, sect
poeta consagra la experiencia de 10s 7~
y la mujer, la naturaleza o su propia conciencs

a}]

Hago, sin ambages, extensible 2
y la pintura, para situarnos ante |as |
tada por la piedra, tanto desde un punt | { de un sen-
tido metaférico.Mediante los volumeneas v 2s © oS ar-
tistas consagran «la experiencia de los hombres... sus reiac
turaleza y conciencia».
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«Piedras en el camino», en la gue 12ntc conve
vier, se puede sintetizar en cuairo CONCE0Ios Tus 2 =
constancia de un itinerario, trénsito haciz & s//encio. exposicion as un mundo y
la epifania del material memoria

En la etapa animista del mundo, /n
mitico y religioso, consagrancose 'z -
algo sagrado. Hoy ocurre con otras
tudes, las mas ambiguas y deshumanizadas, gl ma
influjo social.

y con otras acti-



Se muestran aqui, dando cuerpo a este proyecto, pinturas, grabados y litografias
de Xavier y esculturas de Alcantara, todas ellas realizadas entre 2000 y 2004,
bien por separado, en Francia y Espana, o en proximidad, pero siempre estable-
ciendo un dialogo, que tensiona y dimensiona la idea del viaje, del camino, del
mito, del deseo de afirmacion, del desarrollo de las formas vy la voz de la época
dorada.

Aligual que La Odisea define «espacios cualitativamente diferentes», que vive Uli-
ses, en su viaje iniciatico, el pintor de los espacios plasticos refleja las secuen-
cias de un periplo,que concreta en lugares de comunién, que coinciden con es-
cenas de Menorca, de la mitologia latina y, en suma, con vestigios de sabor grie-
go y mediterrdneo. «Sendero», que Xavier instituye, ocre y verde, como un mis-
terio de iniciacién; «Piedras en el viento, iniciando su transformacion, como una
crisélida que parte del Utero del mundo.

Si nos detenemos en las esculturas, asohora, saltan a la vista los reflejos cultu-
rales que las informan, los hitos de otro itinerario, en el que dialogan los dioses
y los hombres, la dimension y el desarrollo sincrético: «/caro», las guedejas v la
cabeza de «El leén», «La dama de Elche», «Calipso», «Ulises», todos simbolos
y mitos grecolatinos, con la excepcion del débito instrumental, por la radicacion
del autor, de la cabeza de «Cervantes», «La tiara de Cisneros» o «El Quijote».

A través del personaje de Ulises, el hombre griego toma conciencia del poder del
pensamiento; a partir de su viaje, de La Odisea, todos los viajes son iniciaticos.
Ulises es un hombre reflexivo, como los son el pintor y el escultor, que practi-
can «la accion y efecto de reflejar o reflejarse» sobre el lienzo, en la materia con
forma, con desarrollo y sintesis, creando espacios propicios «al encuentro».

Jean Giono, el magico suriada, que sabia hablar con la estrellas, que conocia los
caminos del cielo, llamé a Homero, «principe de la ilusiéon» y dijo que el color de
La Odisea es el azul. Azul de fondo en los lienzos, piedras azules y mares, cabe
piedras tostadas que se vuelven de indigo en el véspero y al amanecer. Antes de
que la noche nos deje, antes de que el dia nos invada, ifijdos bien, como en
ese dmbito todo es azul!; la naturaleza, como aquel Merlin mencifieiro de Alvaro
Cunqueiro, sabe volver azul un pueblo, el mundo, el viaje, los cantos de las
sombras y los salmos de las obras; el arte susurra a los oidos del espiritu y pone
ojos para identificar otro mundo instalado en la claridad, en la ambicion de la
perfeccion.

Todo lo que aqui esta reunido hace relacion a un itinerario, a un camino. Un iti-
nerario circular, que parte de uno mismo para volver a donde partimos, como el
poema de Octavio Paz, «Piedra de sol», que finaliza con los seis mismos ende-
casilabos con ios que comienza, incidiendo en su recorrido circular, en su ir y venir
hacia si mismo, que es lo que el arte impone y exige, cuando es de uno, sin mirar
a otro lado que al interior de cada quien: «un sauce de cristal, un chopo de



agua,/ un alto surtidor que el viento arquea,/ un arbol bien plantado més
danzante,/ un caminar de rio que se curva,’ avanza, retrocede, da un rodeo/
y llega siempre...» («La piedra del sol», es e nomore popuiar espanol del lla-
mado «calendario azteca», conocido monumsnic s. 2 |z vez calendario y
cuauhxicalli ("vasija del &guila” en nahutl), 0 © crificion; nota de la edic
de E. Mario Santi, LBP, Catedra, Madrid 1923

Segundo elemento: trdnsito hacia el silencio. o "z
se ha de poner frente al espejo de su propiz conci=r en silencio, to-
mandole la pulpa a la sobriedad, para insuflariz (L2200 =0 suU nacer que el
espectador la sienta, Nno como una imposicion £stsTC2. $170 ComMo un don ético,
como un destino preciso.

edad, el artista

Hoélderlin, en una carta de su primera estanciz en =Homburg. 1738-1800, sen-
tencia: «Donde la sobriedad te desasiste estz e/ limite de tu inspiracion».
¢Qué inspira, hoy, todo lo que se quiere presentar Con i3 wiloig 0e arte, S esta tan

lejos de la sobriedad?

Entre los bastones que el caminante necesiiz pzrz su do estd é ransi-
to hacia el silencio, ese espacio donde se ubicz z =xgenc vigor

y el rigor, que no es otro cosa que «Ese buscar e e todos quisiéra-
mos abrir para admirar el fruto dormido y gustz imposible», como

queria Rosamel del Valle.

. itinerario, transito hacia el silencio, expr
independencia de su factura, de su tecnic
;Qué muestra Xavier? La noche azul meoit
cobrados, la vuelta hacia el mundo sensuz
piedras milenarias, volcanicas, en las a
mar y el fondo del cielo, los lucos transit or la
tajada de nieve de agosto; los arboles, como vesto
orbe que es de hoy y de manana.
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;Y Alcantara? La suntuosidad de la piec

ciopelo de su piel acariciado por un diam
el vuelo de sus formas, como ese «~z
varse del antebrazo del cetrero; «E/ /e
nandolo todo, como una rosa del desiert
de nuestra vision, que se derrama L
corazon apetecido, el blanco en su puro princioic
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¢Qué quiere expresar? jQue dice? El mito, la r

la mirada actual: alimenta la leyenda, |z sintesis de un pensamiento sobre el
mundo antiguo imbricandolo &l presente, como gueria T. S. Eliot, en su poesia,
uniendo al pasado, el presente y el futuro, todos los tiempos en un t iempo, en
su tiempo. Dice, el fuego, la realidad, sus estados de Inocencia las formas esen-



ciales de su concepcién y de su percepcion para ensamblar los segmentos, las
coordenadas que ordenan su actitud.

«lcaro» despliega sus alas para elevarse, mientras «Don Quijote» es como un pi-
naculo futurista, en el que se enrosca toda la fantasia de su vivencia, toda la
magia de su idealizacion, toda la grandeza de su universo sin parangon. «Cer-
vantes», una de las torres alcalainas, un tanto unamuniano, vigfa y recio, en su
vigilia, con su imponente presencia, muestra la sazén, su plenitud. Todavia, «La
tiara» cardenalicia de Cisneros, como un soplo cubista, un esqueje de realidad sa-
lida de un suefo plateresco, pellizco de piedra arrancada a un acantilado afilado
por el viento, suena a plegaria y a cantoral, a dignidad distante que vigila la or-
todoxia y anuncia la austeridad.

Un mundo figurativo y abstracto, donde dialogan el informalismo y lo referencial,
sostenido por una solida estructura y perfilado con la técnica de talla directa,
con un resultado espectacular. La piedra como un canto del sol, tostada y des-
nuda, con sus poros y sus vestigios ancestrales mineralizados, jmateria desper-
tada de un suefio de miles de afos!

... un itinerario, un transito hacia el silencio, la expresién de un mundo, la mate-
ria como memoria. ;De qué?, del hombre, de la afirmacion de las inquietudes y
sospechas del hombre. ¢Por qué se crea, por qué se poetiza? Para testimoniar
un pensamiento y un sentimiento, para dejar constancia del paso, para arrojar se-
millas esperando que germinen, para decir/hacer aguello gue diferencia al hom-
bre y le exalta.

La materia como metafora, memoria de un pasado, testigo de un presente con-
tinuo. Materia con espiritu, trascendente, con hambre de eternidad: « El espiri-
tu es la metéfora de la infinitud de la materia», nos dejo dicho José Angel Va-
lente.

Testimonio de camino, de comunicacién, de transito, de mediterraneidad, de me-
moria del fuego. Arden las paginas de manana ya con un fuego nunca repudia-
do, para guardar en su memoria el germinal contenido de la presencia, la inma-
nencia. El arte es la expresion de comunicacion de valores, la memoria y la ma-
teria de la semilla.

En el Livre du Partage, en una de sus partes, que el poeta de las sombras, titu-
la «Pages Bralées», escribi6 Edmon Jabés, «Comment lire une page deja bru-
lée, dans un livre qui brile, sinon en faisant appel & la memoire du feu; di-
sait un sage».

«;Cémo leer una pagina quemada de un libro que arde, sino recurriendo a
la memoria del fuego». Los que ven, pueden leer, interpretar, crecer; los la-
drones del fuego pueden retenerlo, lo ponen en sus obras, en estas obras, que
llamamos «de arte», que son depositarias de esa memoria del fuego y del espi-
ritu de los elegidos.



«Calipso»
123 x 30 x 30 cm.
Material: Atalfe. Ao 2002
Talla directa



«Calipso»
123 x 30 x 30 cm.
Material: Atalfe. Aho 2002
Talla directa



«Cervantes»
54 x 52 x 30 cm.
Material: Colmenar. Afio 2004
Talla directa



«Cervantes»
54 x 52 x 30 cm.
Material: Colmenar. Ano 2004
Talla directa



«Quijote»
46 x 18 x 24 cm.
Material: Piedra de Morata. Afio 2004
Talla directa



«Quijote»
46 x 18 x 24 cm.
Material: Piedra de Morata. Afo 2004
Talla directa



«icaro»
41 x 40 x 31 cm.
Material: Piedra de Tamajén. Ao 2003
Talla directa



«lcaro»
41 x 40 x 31 cm.
Material: Piedra de Tamajon. Ano 2003
Talla directa



«Cabeza de Ledn»
47 x 60 x 34 cm.
Material: Piedra de Morata. Ano 2003
Talla directa



«Cabeza de Ledn»
47 x 60 x 34 cm.
Material: Piedra de Morata. Ano 2003
Talla directa



«Hathor»
33 x 26 x 32 cm.
Material: Piedra de Tamajon. Afo 2004
Talla directa



«Hathor»
33 x 26 x 32 cm.
Material: Piedra de Tamajon. Afo 2004
Talla directa



«Yelmo»
44 x 33 x 41 cm.
Material: Piedra de Alcala de Henares. Ano 2003
Talla directa



ilis»

44 x 33 x 26 cm.

«Rocab

jon. Afo 2002

Piedra de Tama

Material

Talla directa



«Halcon»
56 x 46 x 15 cm.
Material: Colmenar. Afo 2004
Talla directa




«Dama de Elche»
48 x 30 x 33 cm.
Material: Piedra de Tamajén. Afo 2002
Talla directa



«Dama de Elche»
48 x 30 x 33 cm.
Material: Piedra de Tamajon. Afo 2002
Talla directa



«Serie Antropos I»
47 x 30 x 46 cm.
Material: Colmenar. Ado 2002
Talla directa



«Serie Antropos II»
30 x 60 x 20 cm.
Material: Colmenar. Afo 2004
Talla directa



«Tiara»
b4 x 43 x 51 cm.
Material: Colmenar. Afo 2003
Talla directa



«Tiara»
54 x 43 x 51 cm.
Material: Colmenar. Afo 2003
Talla directa
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