(35 S - 25 AT il ot 1 X S, i nicdd ity S

"ALCANTARA




ALCANTARA

Del 23 de abril al 22 de mayo de 2005

Salas Provinciales de Exposicion
Palacio Provincial

97

Municipios
para vivir.




LAS TORRES DE ALCALA

Por Tomés Paredes
31-X11-04

Exegi monumentum aere perennius
(Horacio, Odas, 3, XXX, 1)

En Alcald hay un mar
de torres y gentilicios, engastado de prodigios,
siempre a punto de volar,
que conjura los vestigios e identifica el prestigio
que distingue a la ciudad.

La Albarrana en sus albores;
la testa, pequena Pisa, sueno de la Magistral,
dieciséis sobrios pivotes
en la Muralla; quimeras del Palacio Arzobispal,
clpulas trena y torreones.

Las torres no siempre estan
en la cima vy los alcores; a veces, las torres mayores
no se dejan contemplar,
aunque sean hitos del mito que conforma los honores
de una histérica ciudad.

Pero, jAlcala tiene tantasj,
tan altas y tan profundas, tan grandes y tan brillantes
que es dura empresa engastarlas,
pues algunas son aljibes, topacios impresionantes,
qgue han crecido hacia al agua.

Desde el cardenal Cisneros,
con su impulso humanista, la arquitectura y la imprenta,
a escritores hechiceros 5 -
como el manco de Lepanto, o el vértigo de ciglienas,
que culmina el plateresco.




El grande Mateo Aleman
y su Guzman de Alfarache, el divino Figueroa,
con su glorioso ademan;
Soro Luisa de Belén, hermana del genio y priora;
Villamediana el bacéan.

Y son espléndidas torres
La Vita Christiy la Biblia Poliglota Complutense,
vetustos y pulcros odres,
vehiculos de libertad de las centurias siguientes,
calanticas de un nuevo orden.

Pinaculos vy torretas
de evidente dimension, renacimiento y mudéjar,
ya sea Claudio de Arciniega,
Elio Antonio de Nebrija, San Bernardo o Juan Guerra
y sus pulsiones inquietas.

De flameros y espadanas,
a Rodrigo de Hontanon, Mendoza o Siloé;
mas cerca, Manuel Azana,
y mucho mas, Anferal, que hace de la piedra fé,
falena, falta y flama.

Con su lenguaje tibar,
que homenajea el pasado y exornar el porvenir
se ha hecho una torre més
de esta ciudad del Henares que debiera seducir
no tan solo por su haz.

Si Alcala resucitara,
que buen escudo tendria con la obra de este fabro,
alguimista y alquitara,
que purifica las formas, con su talento preclaro
y el hechizo de su labra.

»

iLa piedra es seda en sus manos!;
la estructura, la acaricia, la doblega, la sajela,
hasta conseguir un salmo
milenario, hecho de luz, de gracia y de sutileza,
imbricando suefo y caos.

Expectante espectador,
lo que ves de la escultura es lo que del arbol ves,
pero hay raiz, savia y vigor,
lo que da vida a la planta, formando su prez y envés,
ademas de su exterior.

«También la piedra, si hay estrellas, 7
vuela», dice Gerardo en su Alondra de la Verdad;
«También la piedra, si hay estrellas,
canta», escribe en Angeles de Compostela. Comprobad
el vuelo, el canto en la piedral.

Por su cabeza de ampos
circula el gran pensamiento y el fulgor de la poesia,
de Dante hasta Machado,
desde Virgilio a Lucrecio, de Folquet a la armonia
de Holderlin o de Safo.

De Saint-John Perse aprendié
la estructura de las obras, que consagrare el Quijote,
cima de la construccion.
iPor sus venas corre sangre de cantaor y hugonote,
de ibero luene y del soll!.

De los Valle de este mundo,
Rosamel fue su clamor, cabe los cantos de Pound,
que iluminan lo profundo
con unas pocas palabras, hechas de ser, sur y soul,
maravilloso y fecundo.

De Wallace Stevens tiene

el clamor y la presencia, la precisiéon y la esencia
la distancia y la ecumene

de su Angel Necesario o de su ficcion soberbia,
distante, feraz, fulgente.

Y,icomo no!, Spinoza,
marrano de la razén; Heidegger y el mago Huguet,
los cubistas y Laurens®, ‘
y los griegos y los rusos, de tan distantes porqués,
plumulas de su zozobra.

(*) Pronunciese «Laurens» a la francesa.




La torre no es flor de un dia,
ni ocurrencia ni milagro, sino soledad vy taller
lejos de la algarabia
hasta hallar en la piedra, alma, luz, vida y meguez
de su sagrada armonia.

Hoy nadie sabe qué es
ni el arte, ni la escultura, ni la poesia, ni la vida
en este mundo, al revés,
de frivolidad y vacio, por eso es muy bien venida
esta eclosion de areté.

La lusa Venus de la hoja,
la Esfinge, Calipso, Icaro, Dama de Africa, el Reposo
escriben una honda oda,
a este mar de templos, de colegios y estudiosos,
distraido en paradojas.

Pero, ¢valora Alcalé

lo que tiene y no proclama? La inmensa cuna de Imagen,

para Cervantes y Azana,
la iglesia de Santa Maria, donde estas pinturas valen
como epinicio y cantata.

El &ngel blanco del sur,
encarnado en Ramos Rosa, ilumina esta pascana;
s otras fue la llama azul
de Cesariny y Cruzeiro, con surreales pavanas,
llenas de magia y de luz.

No es quijotesca Alcala,
de abolengo cervantina, cisneriana, mendozina;
¢y el Quijote?, universal,
que brilla en estas pinturas, como el dios de la utopia:
adusto, acrata, lustral.

»

En Alcald hay un mar
de tejados, de campanas y preciosistas mejanas
siempre a punto de sonar,
como esta piedra esculpida —jgritos, elegias o nanas!-,
que ahora muestra Anferal,
en Alcala...

ANTE UN SENOR DON QUIJOTE DE ALCANTARA

Por Pedro Atienza
20-10-2004

Te has demorado en piedra Don Quijote,
Marmol alicantino y sonrosado,
Que en el cincel de Alcantara ha pasado
De pasado a futuro de rebote.

Aun de marmol el arte te ha hecho brote
Florecido por mor de aquel osado,
Que en su vida vivias emboscado,

Loco feroz que muerto marcha al trote.

De la mano de Alcéntara revive,
Romanico y precoz, incombustible,
Ajeno al tiempo que al vivir no vives.

Guardamos tu memoria inasequible
En la nueva mirada que recibes,
Sabiendo que saberte ya es posible.




DE COMO DON QUIJOTE DE LA MANCHA
Y DON MIGUEL DE CERVANTES HAN SIDO
EFIGIADOS POR ANDRES F. ALCANTARA

Por José Marin Medina

The Effigies of
Don Quixote and Miguel de Cervantes

by Andrés F. Alcantara

| éxito fulgurante de la primera

parte del Quijote, de cuya edicion
principe madrilena conmemoramos
ahora el cuarto centenario —edicion
realizada a costa de Francisco de Ro-
bles, librero del rey, y estampada en
1605 por el impresor Juan de la
Cuesta, quien tenfa su taller en el
niamero 85 de la calle Atocha-.
Aquel’éxito faculté a Cervantes a ba-
rruntar al término de su vida que no
tardarian en llegar los dias en que ar-
tistas afamados se ocupasen de re-
presentar en sus creaciones a los per-
sonajes fabulosos de su libro, asi
como las aventuras Unicas del Caba-
llero de la Triste Figura y de su escu-
dero Sancho Panza.

Por eso en el capitulo LXXI de la se-
gunda parte de la novela, cuando don
Quijote y Sancho, yendo ya de vuelta
definitiva a su aldea, aparecen hos-
pedados en un mesoén y alojados en
una sala baja cuyas paredes estaban
adornadas —en lugar de con tapices—
con unas sargas o telas de lienzo pin-
tadas «de malisima mano» con pa-
sajes tomados de la literatura ama-
toria antigua, entonces Cervantes
pone en labios del avisado escudero
la viveza de una sorprendente conje-
tura, haciéndole decir: «Yo apostaré
que antes de mucho tiempo no ha

he inmediate success of the first

part of «Don Quixote», the
fourth centenary of whose first
edition in Madrid is being com-
memorated this year, led Cervantes
to the suspicion in his final years
that the day when the foremost
artists would portray his characters
was not far off. That first edition
was published at the expense of
Francisco de Robles, the King's
bookseller, and printed in 1605 by
the printer Juan de la Cuesta,
whose workshops were in the Calle
Atocha at number 85. The runaway
success of this edition persuaded
Cervantes that soon the most
famous artists would include his
fabulous creations in their works, as
well as the unmistakeable adven-
tures of the Knight of the sad
countenance and his squire Sancho
Panza.

For this reason, in Chapter LXXI of
the Second Part, when Don Quixote
and Sancho are returning to their
village for the last time, they spend
a night in an inn and a low room
with walls decorated with painted
serge «by some very poor handy,
instead of tapestries. The themes
are taken from love stories from
ancient literature, and Cervantes has




de haber bodegon, venta ni meson o
tienda de barbero donde no ande pin-
tada la historia de nuestras hazanas;
pero querria yo que las pintasen
manos de otro mejor pintor que es el
que ha pintado a estas».

En efecto, asi empezaria a suceder
muy pocos afos después, y hasta
ahora. Pero lo que Cervantes no
podia adivinar es el hecho de la difu-
sién asombrosa, enorme, verdadera-
mente extraordinaria en cantidad,
perseverancia, diversidad y universa-
lidad, que los ilustradores, los pin-
tores y los escultores iban a hacer de
aquel libro suyo en todo el mundo,
creando vy fijando los rasgos de una
iconograffa quijotesca inconfundible,
por méas que no haya dejado de evo-
lucionar a través de los siglos barroco,
neoclasico, romantico y naturalista,
vanguardista y de la postmodernidad.

Es curioso que los primeros dibujos y
grabados del Quijote no fueran obra
de espanoles, sino de ilustradores y
artistas de los Paises Bajos, Francia e
Inglaterra, por méas que luego, ya en
la segunda mitad del siglo XVIII,
fueran algunos de los maestros de la
madrilefa Academia de Bellas Artes
de San Fernando (como José del Cas-
tillo, Antonio Carnicero y su hermano
Isidro, Agustin Navarro y el grabador
Manuel Salvador Carmona, sin que
faltara la aportacion de Goya, quienes
mucho contribuyeran a completar y
perfilar el riquisimo y siempre vigente
acervo iconogréafico. A ellos se su-
marfan en el XIX y comienzos del XX
muchos de nuestros pintores ro-
manticos v realistas, algunos tan re-
nombrados como Mariano Fortuny,
Antonio Gisbert e Ignacio Zuloaga,
siendo José Jiménez Aranda, José
Moreno Carbonero y Antonio Munoz
Degrain auténticos especialistas en
la imagineria del Quijote, cuyas re-
presentaciones serfan enriquecidas
seguidamente por las versiones apor-
tadas por la imaginacién decorativista

Sancho make a surprisingly shrewd
remark, saying «lI'll lay a bet, that
before long there won't be a tavern,
roadside inn, hostelry, or barber's
shop where the story of our doings
won't be painted up; but I'd like it
painted by the hand of a better
painter than painted these».

Sure enough, this began to happen
only a few years later, and has
continued until the present. What
Cervantes could not have predicted,
though, was that the illustrators,
painters and sculptors would make
the novel their own, and in so doing
create an unmistakably quixotic
iconography; an iconography that
has been astonishingly fertile,
persistent, diverse and yet universal,
throughout all the changes in cen-
turies of rococo, neoclassical, ro-
mantic, naturalist, avant-garde and
post-modern development.

It is a curious fact that the first
drawings and engravings of Quixote
were not the work of Spaniards, but
of illustrators and artists from the
Low Countries, France and England.
It was in the second half of the 18th
century that the Grand Masters of
the San Fernando Academy of Fine
Arts in Madrid contributed to the
shaping and completion of this
prodigious, evergreen heritage.
These artists included José del
Castillo, Antonio Carnicero and his
brother Isidro, Agustin Navarro and
the engraver Manuel Salvador
Carmona, with further contributions
from Goya. Throughtout the 19th
century and into the early 20th,
many of our romantic and realist
painters continued this tradition.
Painters as renowned as Mariano
Fortuny,”Antonio Gisbert and Ignacio
Zuloaga made contributions, while
José Jiménez Aranda, José Moreno
Carbonero and Antonio Muhoz
Degrain became authentic specia-
lists in the imagery of Quixote. They

de Joseph Maria Sert y por la magia
de lenguaje y por el ingenio para fa-
bular de Salvador Dali. También Pi-
casso, aunque ocasionalmente, di-
send su version personalisima del
caballero y su escudero, a lomos de
Rocinante y Rucio.

Con estas consideraciones en las
mientes, llegué yo no hace mucho al
magnifico estudio que el reconocido
escultor —y ahora también pintor—
jiennense Andrés F. Alcantara (Torre-
delcampo, 1960) se ha construido en
Alcald de Henares, en la calma pla-
nicie del campo complutense. En la
amplitud de sus ambitos, entre el
rumor cadencioso del agua de una
fuente que preside, adosada, uno de
los altos testeros de ese taller, y el
resplandor sordo de las luces mati-
nales del norte que bajaban desde las
rayas del ventanaje, me encontré con
el enigma del bulto formidable de una
estatua recubierta con un lienzo
blanco. Se adelanté el escultor hacia
aquel redondeado y bien apartado
bulto, anticipAndome de palabra lo
que iba a descubrir a mis ojos: la talla,
en carnoso marmol rojo de Alicante,
de la testa del ingenioso hidalgo.
Aparto el artista, de un tiron, la co-
bertura y aparecié, magnificente, mi-
randonos fijamente a los ojos, la ver-
dadera efigie de don Quijote de la
Mancha.

Es verdad que este busto excelente
y monumental de don Quijote, reali-
zado a cuatro veces el tamano na-
tural, constituye una obra de empeno,
de registro libre e imprevisible, una
obra de trasgresion para representar
una condicion natural, un talante hu-
mano y unos pensamientos igual y
profundamente transgresores, que
no podian ser otros que los propios
del escritor genial.

Este don Quijote de la Mancha tiene
caracter de profeta, de iluminado, in-
clusive de guerrero feroz, vy, a primera
vista, recuerda las tallas fervientes

were soon followed by the versions
that sprang from the decorativist
imagination of Josep Maria Sert, the
magic of language and fabulist
genius of Salvador Dali. Picasso too,
although intermittently, designed his
personal version of the knight and
his squire, mounted on Rocinante
and Dapple.

With these thoughts, | arrived re-
cently at the magnificent studio that
Andrés F. Alcantara (Torredelcampo,
Jaén, 1960), has built in Alcala de
Henares. Wellknown as a sculptor,
he is now being recognised as a
painter too. In its ample spaces,
among the soothing murmur of the
water flowing from the fountain built
into one of the high walls of the
workshop, and the cool glow of the
light from the north that filtered
through the shutters, | came across
the enigma of the formidable bulk of
a statue, covered with a white cloth.
The sculptor stepped forward
towards that rounded and carefully
placed mass, telling me what it was
that my eyes were about to see; the
carved features of the ingenious
hidalgo, shaped in the flesh-red
marble of Alicante. The Artist
whipped away the cloth, and the
magnificent true face of Don Qui-
xote appeared, staring straight back
in my eyes.

This excellent bust, monumental at
four times its natural size, is a true
work of dedication. Freely executed
and unpredictable, it is a work that
transgresses to portray a natu-
ral state, a temperament and
thoughts both humane and equally
transgressive, which could be no
others than those of the inspired
author.

This Don Quixote has the appea-
rance of a prophet, and illuminated
one, or even a fierce warrior, and at
first sight reminds one of the more
devout carvings of the Romanesque




del romanico. También recuerda a
Bernini y a los escultores manieristas,
seguramente por la manera de tener
engastados los ojos —que aqui tanto
cuentan—, metiendo la luz en su pu-
pila mediante esa virgula material que
les sirve de eje, generando una mi-
rada profunda, y también por el re-
alce que se ha dado a sus perfiles
para que resulten espectaculares. Sin
embargo, al propio tiempo la actua-
lidad de este busto se pone de ma-
nifiesto con sélo reparar en como Al-
céntara ha estructurado el trazo de la
coraza, compartimentandola de ma-
nera romboidal, con lo que la obra
cobra un tono de muy noble van-
guardia, la situada entre Picasso y el
cubismo. Asimismo el pedestal o re-
alce del busto se ha compuesto rom-
boidalmente hacia arriba. Con todo, si
reparamos en como engarza la parte
de la coraza con el cuello y en el sin-
tetismo o «abstraccion» de su ma-
nera de estar compuesta, caemos en
la cuenta de la admiracion que
nuestro escultor siente por los modos
florentinos; y si atendemos al trata-
miento flamigero de la forma, nos ha-
bremos de referir a los registros de
nuestro barroco.

A mi, precisamente porsello, la raray
singular traza de esta coraza quijo-
tesca me remite a la manera geo-
métrica y vibrante de estar entrete-
jido el duro sayal de palma que cubre
el cuerpo de la Magdalena penitente,
de Pedro de Mena, que guarda el
Museo Nacional de Escultura de Va-
lladolid. Y esta cabeza iluminada del
hidalgo manchego igualmente me ac-
tiva la memoria de otra talla llena de
sugestiones del propio imaginero ba-
rroco granadino: me refiero a la testa
mistica del San Francisco del Tesoro
de la Catedral de Toledo, imagen que
Mena realiz6 con tanta fuerza dra-
maética y con tan ajustada y perfecta
talla, siguiendo el modelo que su
maestro, Alonso Cano, habia com-

period. It has echoes of Bernini and
the Mannerist sculptors, most
noticeably in the setting of the eyes,
which are so expressive here, and
the way in which light is drawn into
the eye through this fleck of mate-
rial which serves as their axis,
generating a penetrating gaze, and
also through the emphasis given to
the outlines in order to make them
more spectacular. At the same time,
the bust displays a notable mo-
dernity in the lines of the cuirass,
divided into rhomboidal shapes,
giving it a tone somewhere bet-
ween Picasso and the Cubists.
Similarly, the pedestal or base of the
bust has been arranged as an
upward-pointing rhombus. Even so,
if we consider the way that the
cuirass has been set with the throat,
and the synthetic or abstract
manner of its composition, we will
perceive the admiration that the
artist holds for the Florentine style,
and the blazing treatrnent of form
will refer us back to our Baroque
period.

Itis precisely this odd, peculiar form
of the cuirass that brings to mind
the vibrant geometric knit of the
rough garment made of palm leaves
covering the body of the penitent
Mary Magdalene in Pedro de
Mena's work in the National Scul-
pture Museum in Valladolid. This
enlightened head of the ingenious
gentleman of La Mancha reminds
me of yet another sculpture, this
time rich in suggestions of the
baroque imagery that developed in
Granada itself. | refer to the mystic
head of San Francisco del Tesoro in
Toledo Cathedral, an image that
Mena invested with such dramatic
power and a fine, perfectly chiselled
form, following the example of the
model that his maestro Alonso Cano
had made of the Saint of Assiri,
based on the very form of his
mummified body «as it was found

puesto del Santo de Asis, represen-
tando su figura segun las trazas de su
propia momia «tal como fue hallada al
abrirse su sepulcro, segln se divulgo
en Granada por varias pinturas»
—como ha recordado M.? Elena Go-
mez-Moreno.

Esta mezcla de larga memoria escul-
térica —del romanico internacional al
manierismo italiano, y del barroco es-
panol a las innovaciones formales y
conceptuales del Picasso de la época
cubista— no se libra tampoco de la es-
tética de las formas primitivas, ar-
caicas, propias de la imponente es-
cultura negro-africana. La sala alta del
estudio complutense de Andrés F. Al-
cantara no en vano esta presidida por
dos tallas africanas del siglo XIX, que
representan respectivamente y de
manera emblematica una maternidad
y una «paternidad». Nuestro escultor
me parece que ha aprendido de ellas
a identificar el andlisis de la forma con
el andlisis del misterio. A este res-
pecto de una escultura que gravita
en las interpretaciones primitivistas
de las formas de la naturaleza, vol-
viendo al retrato de don Quijote rea-
lizado por Alcantara, merece la pena
detenerse a considerar cémo son las
orejas enormes y apretadas del inge-
nioso hidalgo, tratadas aqui como las
esculturas auténomas ellas mismas,
cargadas del sentido organico, de
creatividad humana y de mecanismos
irracionales.

En fin, Alcantara ha dispuesto sobre
la cabeza de este don Quijote una
suerte de bacia extravagante —la que
el de la Triste Figura confundio con el
yelmo de Mambrino—-, la cual, por su
bien disefada nervadura, se dirfa que
se parece mas a la cupula de la ca-
tedral de Florencia, o inclusive al va-
rillaje abierto de un quitasol, que a la
clasica vasija con escotadura en que
el barbero solia remojar las barbas de
sus clientes. Esta bacia singularisima
introduce un elemento fuertemente

on opening his tomb, as can be
seen in many paintings in Granada»
—as Maria Elena Gomez-Moreno has
noted.

These echoes from historical sculp-
ture, from international Romanes-
que to Italian Mannerism, and from
the Spanish Baroque to the
innovations in form and concept of
Picasso and the cubist period, are
joined by aesthetic elements de-
rived from primitive, archaic forms
belonging to the imposing Negro
sculptures of Africa. It is no coin-
cidence that the upper space of
Andrés F. Alcantara’s studio in Alcala
is occupied by two 19th century
African sculptures representing
maternal and paternal figures. Our
sculptor has learned from them to
identify the analysis of forms with
the analysis of mystery. If we
consider Alcantara’s portrait of Don
Quixote in the context of these
primitivist interpretations of natural
forms, it is worth pausing to study
the enormous flattened ears of the
ingenious hidalgo, treated here
almost as individual sculptures in
themselves, rich in organic sensi-
bility, human creativity and irrational
resorts.

Finally, Alcantara has places an
extravagant bow! on Don Quixote’s
head, that which he of the sad
countenance confused with Mam-
brino’s helmet. This bowl! with its
well-designed tracery is more
reminiscent of the dome of the
cathedral of Florence, of the spokes
of an open parasol, than the classic
lipped bowl where the barber used
to soak his customers’ beards. This
remarkable bowl introduces an air
of the fantastic, a powerfully ima-
ginative and even surreal element
to this bust carved from marble as
rich as the finest jewels. The red
marble of Alicante which is used for
the bust itself, with its flesh-like




imaginativo, fantéstico inclusive, ¢su-
rrealista?, en este busto tallado de
marmoles tan ricos como joyas: el
rojo de Alicante empleado en el
busto, que resulta un punto carnal, y
el rojo cereza oscuro del pedestal,
que no es otro que el marmol de Se-
rrancolin, también denominado de Ex-
tremadura.

Después de mirarlo mucho, dejamos
en su rincon del taller el busto pétreo
e imponente del hidalgo y subimos al
estudio o altillo que hace de des-
pacho, donde el artista tenia desple-
gados en apretado friso nada menos
que una docena larga de retratos pic-
téricos, en colores vivisimos, del
autor de la novela, don Miguel de Cer-
vantes Saavedra.

La verdadera semblanza fisica de Cer-
vantes no esta confirmada en la pin-
tura, pues el Unico retrato que de él
conservamos, el firmado por Juan de
Jauregui, que se exhibe en la Aca-
demia de la Lengua, sigue siendo
controvertido en cuanto a que repre-
sentara efectivamente al genial es-
critor. Pese a ello, Andrés F. Alcan-
tara ha hecho muy bien en tener
presente la iconografia plasmada en
el lienzo de Jauregui, ya que sus
rasgos coinciden con los referidos por
el propio Cervantes cuando se auto-
rretraté literariamente en el prélogo
de la Novelas Ejemplares: «Este que
veis aqui, de rostro aguileno, de ca-
bello castano, frente lisa y desemba-
razada, de alegres ojos y de nariz
corva, aunque bien proporcionada; las
barbas de plata que no ha veinte anos
que fueron de oro; los bigotes
grandes, la boca pequena, los dientes
ni menudos ni crecidos, porque no
tiene sino seis y esos mal acondicio-
nados y peor puestos, porque no
tienen correspondencia los unos con
los otros; el cuerpo entre dos ex-
tremos, ni grande ni pequeno; la color
viva, antes blanca que morena, algo
cargado de espaldas y no muy ligero

qualities, and the dark cherry-red of
the pedestal, which is the marble
from Sarrancolin, also known as
Extramadura Marble.

After a long period of studying the
imposing stony bust of the hidalgo,
we left it in its corner of the studio
and went up to the attic space that
serves as the office. The artist had
there no less than twelve painted
portraits in lively colours of the
author of the novel, Miguel de
Cervantes, closely arranged into a
tight frieze.

There is no genuine painted likeness
of Cervantes, and the only portrait
that we possess is that signed by
Juan de Jauregui and displayed in
the Spanish Academy. Even in this
case, the authenticity of the identity
of the sitter is by no means
unquestioned. In spite of this,
Andrés F. Alcantara has correctly
taken Jauregui's picture as the base
of his iconography, inasmuch as it
coincides with the description that
Cervantes gives us in his literary
self-portrait included in the prologue
to the Exemplary Novels: «He that
you see here, the aquiline features,
the chestnut hair, smooth untrou-
bled forehead, and bright cheerful
eyes, the nose curved but well-
proportioned; the silvery beard that
was golden less than twenty years
ago; this long moustache, the small
mouth with its teeth neither too
small nor too large, and of which
only six remain, in poor condition
and worse disposition, as they do
not coincide with one another; the
body between two extremes,
neither large nor small, the colour
lively, more white than brown, with
sloping back and not too light on my
feet; this | say, is the face of the
author of «Galatea» and of «Don
Quixote of La Manchan.

In  his portrait of Cervantes,
Alcantara has reduced Jauregui's

de pies; éste digo que es el rostro
del autor de la Galatea y de Don Qui-
jote de la Mancha».

Pues bien, para su retrato cervantino
Alcantara ha ideado del personaje
«oficial» iconografiado por Jauregui
a sus aspectos mas esenciales y mas
expresivos; y, luego, ha ido some-
tiendo ese arquetipo a un asombroso
despliegue imaginativo, inventando
idealmente estas versiones del es-
critor inmortal, desde perspectivas de
los mas diversos paises del mundo,
que resultan mas o menos adivina-
bles por determinados detalles chi-
nescos, rusos, italianos..., cosas ver-
daderamente sorprendentes y rasgos
folkléricos que aluden, uno por uno,
a diferentes culturas y geografias.
Todo ello, plasmado en un tono de
exaltacion de linea romaéntica, aunque
de lenguaje singular y propio, sélo
suyo, que baraja referentes tan dis-
persos como el colorido radiante per-
seguido por la Escuela de Venecia, el
gusto por un lenguaje pictérico —-muy
de la modernidad- lleno de viveza y
movimiento, el recurso a un tono
fuertemente ilustrativo, la insistencia
en someter la forma a la facetacion y
asimismo a perfiles mixtilineos que
rememoran al constructivismo ruso,
un gusto por el resplandor dorado —en
realidad, un «no color»— que trae a la
pintura un aroma de procedencia
oriental...

Dificilmente acertaria yo a elegir -un
solo de estos muchos retratos de
Cervantes, aunque me arriesgaria por
uno muy encendido que hay resuelto
en rojos venecianos, demostrando el
fervor de Alcantara por Tiziano vy, en
especial, por Tintoretto, pintura in-
tensa en que la efigie del escritor pa-
rece salir de las sombras de un fondo
incierto, a la manera barroca de Ve-
lazquez en cuadros tan pasmosos
con el Retrato de Michael Angelo An-
gurio barbero del Papa, adquirido re-
cientemente por el Prado.

«official» likeness to its most
essential and expressive aspects, to
subsequently submit this archetype
to an astonishingly imaginative array
of treatments, inventing new
versions of this immortal wirter. The
visions are drawn from many parts
of the world, which can be guessed
at through details recognisable as
specifically russian, chinese, italian,
and so on. There are truly surprising
elements and traces from folklore
that refer us, one by one, to diffe-
rent geographies and cultures. All
this is expressed in a heightened
romantic tone, while at the same
time singular and individual, uniquely
personal, juggling references as
diverse as the glowing colours so
dear to the Venice school; the
modern taste for a pictorial language
full of life and movement; the tone
strongly reminiscent of illustrative
techniques, the insistence in han-
dling the forms as distinct facets
and the use of mixed lines in the
outlines that recall the techniques
of Russian constructivism; a
preference for the golden glow —in
reality an absence of colour— which
lends the painting a hint of orien-
talism...

It would be difficult for me to single
out any one of these many portraits
of Cervantes, although | would risk
it for one particularly fiery picture full
of venetian reds, displaying Alcanta-
ra's devotion for Titian and especially
Tintoretto. An intense painting
where the writer's features seem to
emerge from the shadows of an
uncertain background, in a similar
way to Velazquez' baroque style, as
exemplified in his astonishing
Portrait of Michael Angelo Angurio,
the Pope's barber, which has
recently been acquired by the Prado.

This diversity of suggestions in the
form are implied in the use of
different techniques, especially oils,




La variedad de propdsitos en lo
formal conlleva el empleo de dife-
rentes técnicas: sobre todo, el 6leo
—para las veladuras—, el temple —para
el modelado- vy las tintas —para dar
contrastes y para la brillantez y fos-
forescencia—, materias y procedi-
mientos a los que Alcantara suma
aqui el pan de oro, al que hemos alu-
dido mas arriba. Asimismo nuestro
pintor ha cuidado mucho los soportes
de esta gran suite pictorica, alter-
nando el papel cuché brillo y el ne-
gativo fotografico.

Quedé pasmado de mi visita a los re-
tratos de Cervantes plasmados por
Alcantara. Y sali abstraido entre las
fantasias y las abstracciones con-
templadas en su taller.

De regreso a Madrid, desde el tren
de cercanias yo miraba pasar y ex-
tenderse el campo dilatado de esta
Castilla complutense Unica. Y seguia
viendo dentro de mi, o eso me pa-
recia, el bulto redondo de don Qui-
jote y la efigie aquilina de su autor,
«Cervantes, Cervantes, Cervantes,
Cervantes...» Ese apellido repetido y
repetido, esa involuntaria y casi con-
ceptualista tautologia, me hizo reme-
morar, aungue andaba un poco som-
noliento o precisamente por ello —por
ser la hora de la siesta del pastor—, el
dicho de André Suérez a cerca de que
«todo puede esperarse de un pueblo
que ha engendrado a Cervantes».

for the layers of colour, tempera, for
the modelling, and inks, to give
contrast and for the gloss and
phosphorescence. As well as these
materials and techniques, Alcantara
also uses gold leaf, as we
mentioned previously. Our painter
has also taken great care to choose
the support material for his great
pictorial suite, alternanting between
glossy coated paper and pho-
tographic negative.

My visit to the portraits of Cervantes
by Alcantara left me stunned. |
emerged from his studio absolutely
engrossed by the fantasy and
abstraction | had seen there.

| watched the unique, wide coun-
tryside of this part of Castille pass
by the window of the regional train
that was taking me back to Madrid.
Yet, | could still see, or so it seemed
to me, the rounded bulk of Don
Quixote and the aquiline features of
the author, «Cervantes, Cervantes,
Cervantes, Cervantes...». This sur-
name repeated and repeated, this
involuntary and almost conceptual
tautology reminded me, despite my
drowsiness, or even maybe pecisely
because of it —it being the time of
the shepherd’s siesta —of André
Suérez' comment that «the people
that produced Cervantes are capa-
ble of anything».

«Don Miguel de Cervantes Saavedra». 2004
Técnica mixta / negativo fotografico
90 x 66 cm.




«Cervantes». 2004
Técnica mixta / negativo fotogréfico
90 x 66 cm.

«Cervantes». 2004
Técnica mixta / negativo fotogréfico
90 x 66 cm.
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«Cervantes». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.

«Cervantes». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.
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«Cervantes». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.

«Cervantes». 2004
Técnica mixta / cartéon
90 x 66 cm.




«Cervantes». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.

«Cervantes». 2004
Técnica mixta / carton
47 x 31 cm.




«Cervantes». 2004
Técnica mixta / carton
47 x 31 cm.

«Quijote». 2004
Técnica mixta / cartén
50 x 25 cm.




«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
44 x 25 cm.
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«Quijote». 2004
Tinta / papel
49 x 35 cm.




«Quijote». 2004
Técnica mixta / cartén
90 x 40 cm.

«Quijote». 2004
Técnica mixta / cartdon
90 x 60 cm.




«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
66 x 45 cm.

«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
b2 x 37 cm.




«Quijote». 2004
Técnica mixta / negativo fotogréafico
90 x 66 cm.

«Quijote». 2004
Técnica mixta / cartén
90 x 66 cm.
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«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.

«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.




«Quijote». 2004
Técnica mixta / cartéon
90 x 66 cm.

«Quijoten. 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.




«Dulcinea». 2004
Técnica mixta / carton
110 x 93 cm.

«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
110 x 93 cm.



«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.

«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
66 x 45 cm.



«Quijote». 2004
Técnica mixta / carton
90 x 66 cm.
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«Quijote». 2004
Tinta / carton
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ANDRES FERNANDEZ ALCANTARA
Torredelcampo, Jaén 1960.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1988 «Primera Etapa». Galeria E. Navarro. Madrid.

1990 Sala de exposiciones de la Diputacién Provincial.
«Arquetipos 1980/1990». Jaén.

1992 Galeria Conde Duque. Madrid.

1994 Fundacion Colegio del Rey. Casa de la Entrevista. Al-
cald de Henares. Madrid.

1997 Galeria Saovento. Lisboa.
2001 Galeria Antonio Prates. Lisboa.

2005 Fundacion Colegio del Rey. Capilla del Oidor. Alcala
de Henares, Madrid.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1986 Bienal Villa de Madrid. Sala Centro Cultural Conde
Duque. Madrid.
1.2 Bienal de Escultura de Murcia.

1987 Bienal Villa de Madrid. Sala Centro Cultural Conde
Duque. Madrid.

1988 Xl Certamen Nacional de escultura. Caja de Madrid.

1990 XIV Certamen Nacional de escultura Caja de Madrid.
Galerfa Villanueva. Madrid.

1991 Galeria Map Contemporaneo. Barcelona.
1992 Galeria Conde Duque. Madrid.
Fuentenebros. Ortiz-Canabate.
Arte Contemporaneo. Madrid.

1994 Este y~ Complutense. Comunidad de Madrid. Con-
sejeria de Educacion y Cultura.

1995 Galeria La Fenétre. Paris.

La Mitologfa Clésica en la pintura y escultura actual.
Sociedad Espanola de Estudios Clasicos. Madrid.

1996 Galeria La Fenétre. Paris.
1997 Galeria La Fenétre. Paris.

ARCO 97, Galeria La Fenétre. Madrid.
1998 ARCO 98, Galeria Saovento. Lishoa.

Exposicién conmemorativa de los certamenes. Caja
de Madrid.

[tinerante: Museo de la Ciudad, Madrid. Caja de Ma-
drid Diagonal-Sarria, Barcelona. Federacion de Em-
presarios del Comercio. Burgos. Museo de Santa
Cruz, Toledo.

2004 «Piedras en el camino». Centro Cultural Palacio de
Villardompardo. Diputacién Provincial de Jaén.

OBRA GRAFICA

1994 ESTAMPA. Centro Portugués de Serigrafia. Lisboa.
1995 ESTAMPA. Centro Portugués de Serigrafia. Lisboa.

1996 ESTAMPA. Centro Portugués de Serigrafia. Lisboa.
SAGA. Galeria La Fenétre. Paris.

2000 ESTAMPA. Centro Portugués de Serigrafia. Lisboa.
2001 ESTAMPA. Centro Portugués de Serigrafia. Lisboa.
2002 ESTAMPA. Centro Portugués de Serigrafia. Lisboa.

PREMIOS

1986 Premio de adquisicion de obra en la | Bienal de es-
cultura de Murcia.

1990 Primer Premio en el XIV Certamen Nacional de es-
cultura. Caja Madrid. Madrid.

1992 Segundo Premio en el XXII Concurso de pintura y es-
cultura, Rafael Zabaleta. Quesada, Jaén.
Medalla de Plata. XX Certamen Nacional de Arte.
Caja de Guadalajara.
Premio de Escultura. Guadalajara.

1994 Segundo Premio en el XVIII Certamen Internacional
de Escultura Santisteban del Puerto, Jaén.

1995 Primer Premio en el concurso Internacional de Es-
cultura de Punta Umbria, Huelva.

1996 Primer Premio XIX Certamen Internacional de Es-
cultura Jacinto Higueras. Santisteban del Puerto,
Jaén.

2004 Mencioén especial. XXXII Certamen Nacional de Arte.
Caja de Guadalajara. Premio de Escultura. Guadala-
jara.
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