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ARTES PLASTICAS

La expresion
en piedra de
Andrés Fernandez Alcantara

Mercedes Sierra

“No me preocupa la moda. Trabajo para el hombre sobre ideas, sobre la vida
' y siempre a partir de la naturaleza.
Me interesa esa parte mistica, de veneracion, que tuvo la escultura en otro tiempo.
Pretendo situarme ahi, en el mito, en esos elementos basicos,
en esas formas puras que sugieren algo al hombre’.

La trasposicion de las formas simétricas a la piedra exige un gran nimero de detallados bocetos.
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Y NAlabor ponderada y refle-
xiva es el quehacer de An-
drés Fernandez Alcantara.
Su actitud vital conjuga el si-
lencio, esa “soledad sonora”
del mistico, entrelazado con
un vivir hacia dentro, donde
se halla la profundidad del
alma, la esencia personal y el modo ge-
nuino de decir o de expresarse.

Trabajo y esfuerzo constantes han
ido puliendo y perfeccionando su esti-
lo, hasta hacerle encontrar en la piedra
el medio adecuado para dar vida a sus
formas mentales.

Laobradestinadaal hombre se reve-
la al mismo tiempo con un elemento
portador de humanidad. Lo verdadera-
mente importante es la sugerencia pro-
vocada. Dialogo abierto con el especta-
dor, que se convierte en fuente de rique-
za y complemento.

Sus primeras tentativas artisticas co-
menzaron con la fabricacion de jugue-
tes de madera, para dar paso después a
materiales como cemento, bronce...,
con los que entraria en contacto gracias
al trasiego por algunos talleres, adqui-
riendo asi una solida formacion en lo
que a procesos técnicos dentro de la
historia de la escultura se refiere.

Los materiales

El amplio abanico de materjales traba-
jados por el escultor se ha ido decantando
hacia la exclusividad de la piedra. “Es este
un oficio complejo que requiere un apren-
dizaje de anos, porque cada piedra tiene su
propio lenguaje, su vocacion formal, que
es necesario conocer”.

Los origenes de este material milena-
rio seremontan a la formacion de la tierra,
un pasado historico que les proporciona
una extraordinaria riqueza, marcando su
cardcter esencial y universal. En la piedra
se conjugay armoniza la metamorfosis del
tiempo en sus tres posibilidades: pasado,
presente y futuro. El pasado, materializa-
do como registro historico a través de los
sedimentos que la han ido conformando;
fosiles, amanitas, helechos, trilobites..., son
algunos ejemplos. El presente, en el que €l
proceso de trabajo de la piedra se ha revo-
lucionado con el empleo de maquinaria y
nuevos utiles, posibilitando la creacion de
formas complejas. El futuro, puesto. de
manifiesto por el sentido trascendental de
la oferta.

Cabezas en piedra de Calatorao. Alaizquierda, sin pulimentar, con su caracteristico color
gris. A la derecha, con el tono negro brillante que se logra con la aplicacién de écidos.

El artista escoge cuidadosamente el
material. “Procuro que el bloque sea lo
mas limpio posible. Cualquier veta o cam-
bio de color despista y condiciona el con-
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La textura de la piedra rompe el equilibrio
de lo plano y lo lineal.

junto de la obra”. Algunas de las varieda-
des por €l utilizadas son la piedra de Col-
menar, la piedra de Morata, el alabastro, el
pedernal y el calatorao, esta tltima, como
su nombre indica, propia del pueblo de
Calatorao (Zaragoza). Se trata de una pie-
dra caliza, con un grado de dureza medio
y una pureza mayor en la zona central de
las canteras. Para Andrés Ferndndez Al-
cantara es interesante porque pule bien y
se obtiene brillo en ella con facilidad,
transformando su primer tono gris opaco
en negro brillante.

A pesar dela pulcritud que suele carac-
terizar a estos materiales, el escultor debe
asumir la presencia de pelos, cosqueras e
impurezas, que incorpora como un ele-
mento lidico y de creatividad.
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La simetria de las formas requiere una precisién matemdtica en los pla-

nos de talla. L
Los planos simétricos son una constante

en su serie “Cabezas”.
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Aspectos de los materiales antes de ser trabajados: piedras de Colmenar y de Calatorao.
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En un primer momento Andrés Fer-
nandez Alcantara parte de planteamientos
similares a los de la denominada “talla di-
recta”, que rompiendo con una larga tradi-
cién de siglos proponia la vuelta a un pro-
Ceso mas primitivo, mas puro, cuya paulati-
na ejecucion planteaba un proceso abierto.

Con el tiempo, el artista ha evoluciona-
do hacia expresiones mas complejas, en las
que la precision y exactitud desempefian
un papel importante. Una concision mate-
matica resuelta en un proceso cerrado
antes de iniciar la obra.

Cabezas

Es ésta una de sus ultimas realizacio-
nes. Siete bloques de Calatorao presentan
formas abstractas y simétricas que figuran
la cabeza. Tema interpretado por el escul-
tor en una rica expresion sintética. El des-
pliegue de planos diferentes se realiza en
una version casi “musical”, que el especta-
dor contempla en la secuencia, perdiendo
el sentido de unidad al que habitualmente
esta acostumbrado.

El primer problema que se le plan-
teo a la hora de la ejecucion fue cdmo

Andrés F. Alcantara aporta una nueva
y original visién del motivo de la cabe-
za humana como elemento escultdrico.

lograr la exactitud matematica reque-
rida por las formas. Para resolverlo
ejecutaria cientos y cientos de boce-
tos que no es que se aproximaran a la
forma, sino que “decian” de la forma.
Entre ellos existian minimas diferen-
cias, “que fueron las que me sirvieron
a mi para clarificar la cuestion”, co-
menta el artista. Sin la ayuda de estos
bocetos hubiera sido imposible 1a eje-
cucion de estas obras.

Con una idea mental muy clara se
comienza la talla de la piedra. En un
primer momento se va desbastando el
bloque con un disco de diamante y
maquinas diversas, como la radial, la
moladora, la fresadora.. También se
utilizan en esta fase, considerada co-
mo la mas ruda, herramientas de tipo
tradicional como el cincel cortante,
puntero, escofina..., que son golpeados
con mazos y almadenas.

En una segunda fase se va definiendo
la forma. La precision es mas necesaria
ahora, y por ello se utilizan las gradinas,
medias canas, butaneras...

Las diferentes texturas que presen-
tan estas cabezas es un recurso expre-
sivo que rompe el equilibrio de lo pla-
no y lo lineal. Se obtienen con la apli-
cacion de acidos e instrumentos co-
mo la gradina dentada.

A continuacion se llevo a cabo el
lijado de la superficie exterior de los
bloques y, por ultimo, se pulimenta-
ron con la aplicacion de acidos exten-
didos con una brocha, que transfor-
maron el primer tono gris en un ne-
gro brillante. 4

El producto final del proceso seria la
“obra”. En ella se conjuga forma y tama-
no, siempre guardando esa relacion con
el hombre. Objeto de contemplacion
que despierta los sentidos. EI tacto invi-
ta a palparla, la vista a contemplarla.

Ideada para ocupar un lugar en cual-
quier casa, responde a esa finalidad defi-
nida con acierto por Le Corbusier, en
una expresion sabia y concisa: “Huma-
nizar el espacio”.

Es esta una forma de comunicar en
otra dialéctica que, rompiendo la coti-
dianidad del lenguaje verbal, suscita
nuevos matices de sensibilidad en nues-
tras vidas. |
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